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Carta-Prefacio
Del Reverendisimo Padre Maestro General

Roma, 19 de junio de 1936.
Mi muy Reverendo y Querido Padre,

Nosotros hemos leido con mucha atencién y alegria, este primer estudio que
usted viene de consagrar a la disciplina de las voces en nuestra recitacion coral del
Oficio divino. Se siente en cada linea que usted ha puesto al escribir no solamente toda
vuestra ciencia musical, que es grande, sino también toda vuestra alma de artista y de
predicador. Un coro dominicano donde todos los frailes sigan los consejos que usted ha
aportado, haria de nuestros oficios corales a la vez una plegaria y un gozo. ¢De donde
viene que, demasiado frecuentemente, la recitacion coral del Oficio resulta de una
pesadez abrumadora sobre nuestra vida religiosa en lugar de ser como un par de alas
que deberia levantarnos méas arriba del trabajo o de las mediocridades? Esto tiene un
mal que nosotros ya hemos combatido en otra parte, bajo el nombre de individualismo,
y que no protege nuestra recitacion del Oficio divino. Se podria dar aqui el nombre de
individualismo coral. Consiste para uno o varios religiosos que asisten al coro, en no
tomar su parte activa del Oficio comun, o mejor dicho en no jugar alli su rol particular
en un todo armonioso; en salmodiar, no segln nuestras reglas, sino segin su humor o
su voluntad, no obedeciendo por la altura del tono, su intensidad, el timbre de la voz, la
duracion de las silabas, el paso del movimiento, el ritmo y las pausas, mas que a la ley
de inercia o del mismo esfuerzo. El individualismo coral engendra en todo lugar la
indisciplina de las voces. Es contra este mal que usted ha escrito estas bellas paginas.
Por ellas nos complacemos en felicitarlo y en recomendar vivamente su lectura y
meditacion a todos los frailes y a todas las monjas de nuestra orden, aquellos que
piensan que nada es despreciable de todo eso que puede contribuir a la santidad y a la
belleza del Oficio divino. Quisiera recibir mi Muy Reverendo y Querido Padre la

seguridad de mi gratitud y de todo mi paternal afecto en Santo Domingo.

Fr. M. S. Guillet O. P. - Maestro General.
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INTRODUCCION

“Inter praecipuas Ordinis observantias quae contemplationi divinae veritatis, propriae
Fratrum sanctificationi et etiam fidelium aedificationi inserviunt, primum locum tenet sollemnis

recitatio divini Officii, quo Ecclesia suo divino Sponso cultum Ipsi gratum praestat”.

(CONST. FRAT. ORD. PRAED. n. 560)

La salmodia -nuestra primera observancia- no fructifica en la medida en que
carece de orden y de disciplina. Lejos de favorecer la contemplacion, ella la traba,
retarda la santificacion de los religiosos y desedifica a los fieles. Turbacién y aversion,
es lo que ella produce en semejante coyuntura escribe Denys Chartreux; “turbatione et

evresione plenum est™?.

Se comprende, desde entonces porqué el Papa Benito XIV declar6 publicamente:
“nada es mas pernicioso ni mas contrario a la disciplina eclesiastica, que la

2 Nadie puede concederse, en el coro, de

negligencia en lo que concierne a la salmodia
agregar una preocupacion nueva a la de su propia plegaria. La simple comodidad
personal no se puede considerar, puesto que el interés de muchos estd en juego. Aqui
mas que en cualquier otro lugar, es suficiente uno solo para alterar el orden por
completo... Cada uno tendra entonces que considerar a sus vecinos de un extremo al
otro del Oficio, las dos partes del coro se preocuparan la una de la otra; por ultimo, el
coro entero pensara en los simples fieles que pueden encontrarse a la misma hora en la

iglesia.

De las diversas partes que comprende una reglamentacion completa, una sola

nos va a ocupar: aquella que concierne a la DISCIPLINA VOCAL.

Dos cuestiones se plantean: (CUAL ES EL FIN QUE PERSIGUE LA
DISCIPLINA VOCAL? Y (CUAL ES SU MATERIA?

! Dionisius Cartusianus, Sermo V. De modo psallendi et cantandi concorditer ac devote; in Opera omnia,
Tornaci 1905, vol. XXIX, p. 59.
2 Benedictus XIV. Encycl. Annus qui, 19 de febrero de 1749, 2.
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Hay un triple fin que alcanzar. Primero y principalmente, LA UNION DE LAS
VOCES. Sin ella, la salmodia sera desprovista de toda belleza, incluso de la mas

elemental.

Que uno se imagine un coro donde unos recitarian un tono elevado y los otros un
tono grave, -donde ciertas voces dominarian el conjunto,- donde la articulacion no seria
mas pulida que durante la recitacion privada del Oficio, -jdonde no se preocuparian los
unos de los otros en las pausas!... Cuando las constituciones nos dicen de salmodiar
“sine confusione”(n° 573 1), es la union de las voces que ellas recomiendan.- Entre tanto
la union de las voces, no puede ser suficiente; ella no da a la salmodia mas que la
correccion indispensable. Hace falta ademas LA SOLEMNIDAD. La salmodia cantada
posee alguna solemnidad; pero la recitacion también la requiere. Nuestras
Constituciones no consideran dos maneras de recitar, una simple y la otra solemne; ellas
no conocen mas que la “sollemnis recitatio”(n°® 560). Del mismo modo la Santa Iglesia
se ha pronunciado repetidas veces en la direccion de nuestra legislacién. EI motivo de
esto es, sin ninguna duda, que esta recitacion ocupa el lugar del canto. Por ultimo para
que la salmodia sea expresiva le hace falta una CIERTA ELEGANCIA. Nuestras
Constituciones lo anhelan puesto que ellas recomiendan decir el Oficio “cum quadam
dulcedine et suavitate” (n° 573 - 1). jNi hablar del rebuscamiento que destruye lo
natural y se fusiona con la afectacion! Nosotros tenemos en cuenta el encanto y la
distincion que testimonian una educacion esmerada tanto como un alma delicada. Tales
cualidades son deseables en todo ambito, cada uno debe tender a adquirirlos, asi fuera a

precio de serios esfuerzos.

La materia de esta disciplina es mas compleja de lo que parece a primera vista.
Ahora bien, un sonido, sea lo que sea, tiene siempre cuatro cualidades o
determinaciones particulares®: una cierta agudeza, una cierta fuerza, un tal timbre, una
tal duracion. Sobre la salmodia (donde cada silaba es un sonido) es necesario tratar
sucesivamente: 1) La altura del tono, 2) La intensidad, 3) EIl timbre, 4) La duracién de
las silabas. Pero eso no es todo. Se trata de un movimiento de sonidos. De ahi, otras tres
cuestiones para examinar: 5) DEL CARIZ DEL MOVIMIENTO, 6) EL RITMO, 7)
LAS PAUSAS.

® En rigor filosofico, “determinacién del sonido” y “cualidades del sonido” no constituyen dos
expresiones sinonimas. Estrictamente hablando, el sonido es una “cualidad” (qualitas); la altura, la
intensidad, el timbre y la duracion son sus determinaciones. Nos ajustamos en nuestro texto al uso comun.
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En efecto, en las reglamentaciones escritas de la salmodia, hay generalmente
muy poca cosa sobre la disciplina vocal. Casi nada por fuera de una disertacion sobre el
canto de los salmos (méas exactamente: sobre las variaciones melddicas segin los modos

gregorianos tradicionales).

Nuestras Constituciones, que hacen el mas grande elogio de la salmodia, se
limitan a reproducir, casi, palabra por palabra, expresiones que estaban en uso en el
siglo XIII. Y sin embargo jqué util seria la precision en esta materia como en otras!
Decimos asi mismo que ella es indispensable, de lo contrario la ordenacion de la

oracion coral estd a merced del azar.

Se adivina que intencion ha inspirado las paginas que van a seguir. Dedicamos
un articulo a cada uno de los temas mencionados mas arriba. En resumen siete articulos.
Un epilogo retne algunas sugerencias que no han encontrado espacio en otra parte. Si
no separamos lo que se refiere a la union de las voces, de lo que se relaciona con la
majestuosidad y la elegancia, es porque la salmodia debe al mismo tiempo, ser correcta,
ser solemne, y agradar.- Pareceria que nos limitamos en considerar la salmodia recitada;
algunos pueden sorprenderse de esto. Nos ha parecido oportuno obrar asi, porque
recitamos el Oficio mucho mas seguido de lo que lo cantamos. Nuestras observaciones,

una u otra, valen igualmente para el oficio cantado.

Cuanto nos gustaria aprender de la misma boca de Nuestro Padre Santo
Domingo eso que él entendia por “bien salmodiar” jCon qué respeto escuchariamos su
palabra! Es para exhortar a los frailes a cantar bien, que él iba de un coro al otro durante
el Oficio. Se lee en efecto en la declaracion de Fray Paul de Venice en el proceso de
canonizacion de nuestro patriarca “Semper erat cum fratibus in matutino, et circuibat
utramque partem chori, et hortabatur eos verbis et factis quod bene et intente cantarent,

et psalmos devote dicerent™.

Gracias a las Actas de los Capitulos Generales, disponemos de documentos que
remontan a los primeros afios de nuestra Orden. Tenemos igualmente un comentario de
las Constituciones que estaban vigentes en el siglo XIII. El autor de ese comentario es el
Bx Humberto de Romans, quien aparece no solamente como el 4to. sucesor de Santo
Domingo, sino también como el organizador principal de nuestra liturgia primitiva.;

Precioso trabajo entre todos ! Nos hemos tomado el deber de consultarlo

* Acta sanctorum del mes de agosto, ed. De 1867, vol. I, p 640.
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frecuentemente, en lo que respecta al paso del movimiento®.- En cuanto al resto hemos
sacado partido de nuestra experiencia personal, otro tanto y mas que de los trabajos

publicados sobre salmodia.

Pueden las paginas que siguen ser Utiles a nuestros frailes y monjas de nuestra
Orden. Las hemos escrito a su intencién, con el sélo deseo de contribuir a volver nuestra

salmodia mas digna y mas beneficiosa.

® B. Humberto, Opera omnia, ed. Berthier, 2 vol. Roma 1888-1889.
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ARTICULO |

LA ALTURA DEL TONO

1) ¢Qué tono deben elegir aquellos que entonan? “Nec voce nimis alta, sed
mediocri” dicen las Constituciones (n° 573-1). Entonces, un tono medio, ni demasiado
agudo ni demasiado grave. Esta norma no es especifica para nosotros; ella hace ley en
la mayoria de los institutos religiosos que tienen el oficio coral, y es recomendada en
las obras que tratan de la salmodia. Adivinamos porque: cuando se trata de salmodia
cantada o de recitacion, un tenor demasiado elevado fatiga rapido; y al ser demasiado

grave hay falta de solemnidad.

¢Qué hacer en la practica? Porque en los extremos a evitar, el intervalo es
considerable. Para que la solemnidad no sea una vana palabra, los Cantores elegiran
siempre algun tono poco elevado: “tonus cantui aptus”, en teoria; tono medio, sin duda,
pero tomado en la parte superior de esta media. En efecto, la voz se mantiene con
dificultad, en un nivel intermedio, su tendencia a bajar es casi irresistible. En
consecuencia el tono serd muy claro, en el habla comdn, o se confundira con él, poco

después de cada repeticion.

La altura no sera la misma en todas partes y siempre. Es evidente que la
composicién del coro debe tener en cuenta: que lo que gusta a unos, puede disgustar a
otros por diversos motivos. Debe intervenir igualmente la hora en la que el Oficio es
recitado: las voces son de ordinario mas despejadas después de las primeras horas del
dia que a la noche o a la madrugada. Que el tono a proponer sea el que mejor conviene

a la mayoria. Los otros han de sacrificar su gusto persona.

¢El lector quiere mas precision? Se da casi siempre esto: no descender por
debajo de fa y no subir por encima de sol, salvo por excepcion. Una norma tal esta al
alcance de casi todas las voces masculinas, para las voces femeninas mas vale

disminuir un medio tono.

iAlgunos tedricos exigen mucho mas! Leemos por ejemplo en un opusculo que

el arzobispo D Acerenza y Matera dirige a sus jovenes sacerdotes y seminaristas:

www.traditio-op.org 7



“L’altezza normale é il la del diapason; in un ambiente vasto e quando fossero
numerosi i samodianti, il si bemolle o anche il do”°. Puesto que se trata de simple

recitacion, nosotros estimamos que eso es exigir verdaderamente demasiado.

La experiencia nos ha conducido a adoptar fa para la noche y muy de mafiana (lo
mismo para el Oficio de difuntos); fa sostenido durante la jornada; a veces sol para un

Oficio més solemne, condicionado a que las voces sean muy bien dispuestas’.

No estd mal principalmente en la noche, y muy de mafiana, no imponer el tono
habitual mas que a partir del himno o del primer salmo, y de recitar el comienzo en un

tono medio mas bajo.

Todo esto que ha sido dicho, muestra que es casi indispensable a los cantores y

religiosos, de tener siempre en uso un diapason.

Algunas partes merecen una recitacion menos solemnes. Tales son para cada dia:
las plegarias que preceden al Oficio (“O Sacrum”, “Aperi Domine”, “Domine in
unione™) y aquellas que lo terminan (“Salve Regina” o “Sacrosanctae”); el “Confiteor”
y el “Misercatur”, en Prima y en Completas; la formula “Benedictio Dei
Omnipotentis”, en Completas; el “Fidelium animae” al final de cada Oficio. También
hay: a veces en “Pretiosa”, eso que se ha previsto para la Misa de aniversario de un
Maestro General (el “De Profundis” y la Oracidn); en el Oficio de muertos, los salmos
“Lauda anima mea” y “De Profundis”, pero no las oraciones que siguen; los salmos
penitenciales; por Gltimo algunas partes del Oficio de los Gltimos dias de la Semana

Santa.

No hay ninguna razén de agregar a esta enumeracion la conclusion de las
lecciones: “Tu autem Domine” y “Haec dicit Dominus”. Pero si uno es tentado de

incluir alli las “Preces” feriales, eso seria sin razon: la notacion musical indica una

® Mgr A-P H. Pecci Per la divina Salmodia. Putignano 1933. Cap |l Organizzazione del coro per la
salmodia letta. P.30.

" para salmodiarla cantada, tomamos un tono o un tono y medio més alto. Cual sea el tono adoptado, se
aconseja volver a levantarla un tono y medio mas alto para los cantos Benedictus y Magnificat, en vista
de solemnizarlos mas. En lo que concierne a los salmos hay multiples formulas de entonacion y de
cadencias segun los ocho modos gregorianos.
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misma agudeza para las “Preces” y la Oracidn que sigue, asi era ya en el siglo XIIlI,

como se puede ver en nuestro manuscrito arquetipo®.

¢Qué tono tomar para las plegarias enumeradas antes? La sola expresion
encontrada en nuestros libros es “mediocri voce”, la misma — por consecuencia- que

para el Oficio en general®.

Por eso, sin duda el tono suele ser cavernoso, y como si fuera un ejercicio de

devocion privada, a cada uno solo le interesa su propia recitacion.

Para evitar ese mal, hacemos nuestra la expresion del Antifonario Vaticano:

“Voce paulisper depressa”™*

. ¢Qué quiere decir esto? disminuimos la altura de un
tono solamente o de un tono y medio lo mas. De este modo el tono permitira todavia
una cierta solemnidad, menor sin embargo que aquella del resto del Oficio. Pero si las
voces ya han bajado mucho, nos guardaremos de imponerles un nuevo debilitamiento

para alguna otra oracién™.

2) LA UNIDAD DEL CORO. Todos y cada uno haran el esfuerzo necesario
para tomar y mantener tanto como sea posible el tono propuesto. Hay algunos que
llegan al nivel indicado gracias a un pasaje efectuado insensiblemente de un sonido a
otro. Si no tienen oido, conviene advertirles que esta clase de gemido o de hipo esta
lejos de agradar al oido.

En un gran nimero de coros mas particularmente donde las voces jovenes son
mayoria, el tono no es casi mantenido. Ese defecto es atribuible en mayor parte a

negligencia o a la falta de ejercicio. Se dice que la fatiga y la depresion nerviosa

® Folio 43, r. C... Una rubrica insertada en esta parte prescribe explicitamente la igualdad de la cual
hablamos.”Preces omnes quae dicuntur cum nota, dicendae sunt in eadem voce cum oratione quae postea
est dicenda”.

® Ver el Ceremonial Jandel, en los ntiimeros, 714, 1433, 1456, 1478,1977. La expresion “mediocri voce”
puede emplearse a proposito de la intensidad como de la altura y se traduce tanto por “Voz media” que
por “Tono medio”. En nuestros libros litargicos el contexto no indica siempre si se trata de una o de la
otra o de las dos a la vez. Por lo tanto, es imprevisible.

1% Antiphonae pro horis diurnis. Ed. 1919, p. 28. --- Cuando el Oficio es cantado la expresion “voce
paulisper depressa” deberia valer atn para la simple recitacion que se intercala aqui o alla. Por ejemplo en
Completas deberia tener alguna proporcion en cuanto a la altura del tono: entre el “Confiteor” por una
parte, y por otra parte, la leccion que le precede (“Frates, sobrii estote”) y los Salmos que le siguen.
Nuestra confesion publica de cada tarde revestiria una cierta solemnidad.

1 Es imitando al clero secular que se introduce el hébito entre nosotros de bajar el tono al final de los
salmos recitados, durante los Gltimos dias de la Semana Santa. Habito indiferente en si; pero es necesario
notar: a) que la rdbrica quiere que se doblegue un tono entero, como entre nosotros el versiculo que
precede las lecciones de cada Oficio nocturno: “depressio fit uniformiter per tonum” (Oficium Maioris
Ebdomadae: Feria VV ad Matutinum); b) que se trata de los salmos y de los canticos solamente, no de las
antifonas ni de los responsorios.
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pueden igualmente ejercer su influencia; pero, en periodo normal, casi no hay que tener
en cuenta. Los cantores deberan estar atentos sobre los tres primeros versiculos de cada
salmo! Si el tono es mantenido es muy probable que lo sea también en la continuacion.
Es aconsejable tomar durante la recitacion una misma posicién vocal (o casi la misma)
que para el canto: el cantando en lugar del recitando. En conversacién nosotros
empleamos sobre todo, y a veces exclusivamente, la voz de pecho; en el canto, se
produce una fusion (o deberia producirse) entre ese registro inferior y los demas.
Mientras menos la voz de pecho tiene el predominio en la combinacidn en cuestion,
con mas facilidad se lograra el sostenimiento de los tonos elevados®?.

Existe un segundo recurso extremo, y puede ser mas indicado que el otro, para
aquellos que casi no tienen aptitudes musicales. Consiste en imaginar fuertemente que
una persona escuche a lo lejos e intente entendernos.

Como las voces vacilaran algo a pesar de todo, no dejaremos de elevar el tono al
comienzo de los salmos y para la lectura del capitulo. Esto debe terminar en régimen
ordinario.

3) LOS SOLISTAS. Pensamos sobre todo en este momento, en aquellos que tienen
que leer las lecciones de Maitines y el Martirologio. Deberan tomar habitualmente el
tono impuesto por la salmodia, a menos que sea demasiado dificil o pesado hacerse
comprender de esta manera. Si pensaran que es necesario elegir un tono mucho mas
alto, entonces, pero sélo entonces, cederdn en una justa medida en las terminaciones

(“Tu autem, Domine” y “Haec dicit Dominus”).

12 Cantar el comienzo del Oficio hasta después del “Sicut erat” permite adoptar sin esfuerzo el cantando
para la recitacion que sigue; pero tal proceder sale de lo ordinario, por ese motivo, no lo aconsejamos mas
que con reserva.
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ARTICULO Il

LA INTENSIDAD

1) Aquellos que tienen que decir solos, en nombre de todos, una u otra parte
del Oficio, daran bastante voz para ser entendidos y comprendidos por todos sin
dificultad. Poco importa que se trate de una Leccion, de una Oracidn, de un Capitulo,
de un Responsorio, de una Antifona, o simplemente de un Versiculo. “Todos deben
tener conocimiento de esta plegaria, puesto que ella quiere expresar los sentimientos de
todos”, escribe Santo Tomas. “Oportet quod talis oratio innotescat toti populo pro quo

offertur”*®

. i De lo contrario que beneficio perdido para la vida interior de aquellos que
escuchan! Humberto de Romans dice a propdsito del “Fidelium animae™: “Dicendum
est... ita sonore quod clare ab émnibus percipiatur, et simili voce respondendum est:
Amen”**. La observacion vale evidentemente para todas las formulas del mismo género

2) Las voces seran fusionadas hasta parecer formar no mas que una.—
Habiendo creado la naturaleza las constituciones mas diversas, cada uno debe vigilar su
organo, y reglarlo, no segun su comodidad personal, sino en funcién de todo el coro.
Algunos tienen la voz demasiado fuerte; San Ambrosio, el mismo, les aconsejaba la
moderacion: “Ipsum vocis sonum librat modestia, ne cuiusquam offendat aurem vox

9515

fortior” ™. —Otras se hacen entender apenas, observaba ya el Bienaventurado Humberto:

“Sunt iterum aliqui qui adeo remisse confractisque vocibus psallant, quod multoties
potius videntur mulieres quam viri**®. Si esta insuficiencia sefiala una debilidad
organica, no hay mas que resignarse; si al contrario, ella tiene por causa miedo del
esfuerzo y el descuido del bien comun, es necesario combatirlo. Puede que los cantores
tengan que dominar momentaneamente todo el coro, porque el buen orden lo exige a
veces. Esto es en la medida que sea a su debido tiempo, pero no mas. Distingamos bien,
por otra parte, entre dominar todo el conjunto y hacerse entender por los vecinos mas
proximos. Esto aqui difiere netamente de aquello y puede contribuir mucho,

ciertamente ser indispensable, para la buena direccion del coro. En efecto, si se trata de

3 Summa Theolégica, Il-1,qu.83, a. 12 c.

 Op. Cit. Vol. Il p. 138 — El Ceremonial Jandel habla tres veces del “Fidelium animae”: n° 669, 714, y
1098. Leemos por una parte: “Graviter et distincte, et ea voce qua possit ab émnibus audire” (n°669 et
1098); por otra parte “Mediocri voce, sed distincta et intelligibili” (714).

1> De officiis ministrorum, Lib.1, cap.XVIII, n° 67. P.L. XVI, col. 47.

® opP. Cit. Vol. Il p. 105.
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voces muy disciplinadas, ellas serviran de apoyo a las timidas y a las menos habiles que
constituyen de ordinario el mayor namero. jPrecioso apoyo del coro! Los cantores
deben siempre estar alli, eso es evidente pero ninguno es inutil, sobre todo en un
conjunto numeroso. Que aquellos cuya voz es magnifica siempre lo recuerden.

3) ¢Qué decir de la intensidad de todas las voces reunidas? “Cum quadam
dulcedine et suavitate, non auem cum rigiditate et asperitate”, dicen nuestras
Constituciones (n° 573 — 1). La intensidad serd entonces moderada. Si el local es
amplio, es Gtil dar un poco mas de voz durante los Oficios solemnes, en honor de los
fieles, pero evitando siempre gritar. Durante los otros Oficios es indtil tener en cuenta
la amplitud particular del lugar. Cuantas mas voces se dan, mas tiende a aumentar la
intensidad. Agregamos que en esto no importa en cual ocasion es necesario suavizar
antes de las pausas, las Gltimas silabas no acentuadas. De otro modo la salmodia no
dejara de parecer dura y con el tiempo, lejos de encantar, ella fatigara. Se adivina, sin
ninguna duda, el motivo de la preferencia acordada por nuestros legisladores a la
moderacion en la intensidad: los gritos ensordecen sin favorecer la piedad. Nuestro
Dios no es parecido a aquellos profetas de baal, de los cuales Elias se burlaba: “Gritad
mas alto porque €l es Dios; él estd en meditacion, u ocupado o en viaje: puede ser que
duerma y se despertara®’.

Si se quiere tener cuenta exacta de la rudeza de las costumbres del siglo XIlII,
ademas de los prejuicios que prevalecian en la musica sacra, no deberia sorprendernos
saber que antafio era recomendado cantar con gran intensidad. En un sermdn atribuido
a Santo Tomas, dice que una de las cualidades de un buen cantor consiste en cantar
fuerte: «...ut cantet fortiter*®. Por otro lado, el Maestro General Humberto quita frailes
cuyo canto carece de virilidad: “Contra quos, escribe, decitur ps. 97: Psallite Domino in
tubis ductilibus, et voce tubae corneae”; y agrega: “Ista enim instrumenta non habent
sonum mollem, sed fortem™*®. No iremos tan lejos como para decir que también
complacié a todos. He aqui, por ejemplo, lo que leemos bajo la pluma de un burlador:
“jUt Boves in pratis, sic vos in choro boatis!” Vale la pena mencionarlo como
curiosidad. No hace falta decir que nuestras preferencias van directamente a una

salmodia amable y devota, como defienden nuestras Constituciones.

"1 Reg. Cap. XVIII, 27. Traduction Crampon.
'8 Sermo in festo SS. Innocetium. Ed. Parm. Vol. XV, p. 197, a.
9 0p. Cit. Vol. Il. p. 105.
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ARTICULO I

EL TIMBRE

La unidn de las voces bajo el punto de vista del timbre exige que todos articulen
las consonantes y pronuncien las vocales de una misma manera. Consonantes y vocales

forman las silabas; las silabas forman las palabras.

La fusion no sera jamas perfecta, puesto que cada voz tiene su “color”, como
dice la lengua corriente, que sea al menos tan intima como la naturaleza permite. jEsto
no quiere decir que conviene otorgar la misma libertad a todos los timbres! Si hay voces
muy asperas y rugosas que contrastan con todas las otras, el bien comun exige que ellas

se moderen al maximo.

Cundo la situacién es normal hay dos obstaculos a superar: primero, los defectos
ordinarios de elocucion (diccion); luego la diversidad en la pronunciacion del latin.
Bornons nos dice, acerca de los defectos de elocucidn, que la preocupacién de una bella
salmodia debe estimular la voluntad de vencerlos. En lo que concierne a la
preocupacion del latin, no podemos mas que animar en lo que se llama la
PRONUNCIACION ROMANA. Se sabe cuanto la Santa Sede desea que ella sea
adoptada en todas partes; se sabe igualmente que ese deseo es sdlidamente motivado.
Una de las razones, y probablemente la principal que decidieron los ultimos tres Papas
en promover la pronunciacion romana se apoya sobre la necesidad de uniformidad:
“...ut latina lingua revera universalis comunisque inter omnes nationes ese possit”,
escribia su Santidad Benito XV el 10 de junio de 1920. Raz6n muy considerable en

verdad; razén suficiente por si sola®.

Recordemos entonces las reglas de esta pronunciacién romana del latin, tal como

las han formulado los manuales de canto gregoriano.

20 «No es apropiado y al mismo tiempo (til, que la lengua oficial de la Iglesia Catélica sea pronunciada de
la misma manera por todos sus hijos; que un sacerdote francés pueda conversar en latin con un sacerdote
extranjero, que un estudiante francés pueda seguir los cursos de un tedlogo italiano, que un obispo pueda
cantar la Misa en todo pais sin confundir a aquellos que lo escuchan”. (abad Ragon, Prof. En el Instituto
Catdlico de Paris, en la ensefianza cristiana. 1907, p.201). Este texto es reproducido en la carta pastoral
que Su Em. El Cardenal Dubois publicara en la Semana Religiosa de Paris, el 15 de abril de 1922; ella
valio a su autor las felicitaciones de S.S. el Papa Pio XI.
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I. VOCALES Y DIPTONGOS

a) VOCALES.

Cada vocal debera conservar la pureza del propio timbre del latin, sin importar la

consonante que sigue.
b) DIPTONGOS.
AE, OE tienen el sonido de la e simple: tae-dium = te-dium; poena = pe-na,

AU, EU (y también EI en las interjecciones) hacen escuchar el sonido de las dos

vocales, pero de una sola emision: lauda = laou-da; euge = eou-dje; hei = hei

U precedida de Q o de NG conserva el sonido U y forma el diptongo con la
vocal siguiente: Qui = kui, quae = kue, quod = kuod, quam = kuam. Sanguis, langueo =

sa-ngouisse, la-ngoue-o.

| semi-vocal, es decir reemplazada por J, (Ilamada i larga por los italianos) forma

diptongo con la vocal siguiente: iam, maior, pieus = iam, ma-ior, pe- ius.

Il. CONSONANTES.

Regla general.- Todas las consonantes se articulan separadamente.

C, delante de e, i, y, ae, oe, es decir delante de los sonidos e y i se pronuncia tch:

Cedo = tche-do; cibus = tchi — bus; Cymbalum = tchi — mbalum.

CC delante los mismos sonidos, se pronuncia ttch: Ecce; siccitas = et- tche, sit-
tchitas.

SC delante de e, i, y de, ae, oe, se pronuncian como sh: descendo = de-she-ndo.

C delante de a, 0, u, o delante de una consonante, se pronuncia K: Cado = k-do;

credo = kredo.

Observaciones.-
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1) Cuidado con confundir C = tch con SC = sh. Decir coelum- tche-lum y no she-lum.
Esta dltima pronunciacién constituiria un verdadero barbarismo y haria suponer que la

palabra se escribe scoelum.
2) CH se pronuncia K delante de e como de i: pulcher, macchina = pul-ke-r, ma-ki-na.

H se pronuncia K en mihi, y en nihil y sus compuestos (en otro tiempo escritos

michi y michil): mi-ki; ni-kil; ni-kilum.
G delante de los sonidos e, i, se pronuncia dj: agere, agilis = a-dje-re, a-dji-lis.

GN se pronuncia de una sola articulacién como fi: magnus, agnus = ma- gnus, a-

gnus.

J forma diptongo, ya lo hemos dicho con la vocal siguiente: ejus = e- ius; major

= ma-ior.

S conserva siempre su fuerza, se endulza muy ligeramente entre dos vocales,

pero jamas hasta tomar el sonido de la Z: transire = tra-ncire; lesus = le-s-us.

Ti, delante de una vocal y precedida de cualquier otra letra que no sea S, X, T,

no se pronuncia Si, sino Tsi: patentia, etiam, gratia = pa-tsi-e-ntsi-a, e-tsiam, gra-tsi-a.
XC delante de los sonidos e, i, se pronuncia ksh: excelsis = ek-chelsis.

Z se pronuncia ds: zizania = dsi-dsa-ni-a.
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ARTICULO IV

LA DURACION DE LAS SILABAS

La pregunta que se hace es la siguiente: ¢;Cual serd la duracion de las silabas,

unas en relacién a las otras?

He aqui la respuesta: Todas las silabas deben tener una duracion
sensiblemente igual. Ningin texto legislativo nos impone una norma tal, pero hay
buenas razones para nosotros de adoptarla. Primero, ella fue autorizada en nuestra casa
desde el siglo XIII (en efecto, en nuestro manuscrito arquetipo, cuando un versiculo de
salmo viene con notacion musical, se asigna una nota de valor idéntico a cada silaba. El
caso es frecuente, se pueden ver muchos versiculos de esta manera en el capitulo “De
modo psallendi”, donde se ensefia la forma de cantar segun la manera de salmodiar los
ocho modos tradicionales® — Luego, la norma antes mencionada es propuesta por todos
los autores que tratan de la salmodia. No conocemos autor, antiguo 0 moderno, cuya
ensefianza sea diferente. Solo se conoce la clasificacion de las silabas en largas y breves.
Esto puede ser acentuacion, ya que, como diremos en el articulo VI, los gramaticos
reclaman la independencia de las silabas acentuadas con respecto a la duracion.
¢Entonces la medida prosodica? Pero, jcuadn pocos son capaces de hacer
improvisadamente todas las distinciones! Y jquien permaneceria en semejante tarea en
el curso de la plegaria! En consecuencia, o bien se aceptara como regla que “todas las
silabas requieran una misma duracion”, o bien, cada una conservard su propia manera

como en la recitacion privada.

¢Hay una importancia real de preocuparse por una regla? Sobre este punto, la
salmodia es una marcha en comin. Asi como la simultaneidad durante la marcha de
soldados en un desfile es condicionada por la igualdad de los pasos, lo mismo la
simultaneidad durante la plegaria coral reposa sobre la igualdad de las silabas
emitidas. jCuan poco conocida es esta verdad! jNumerosos religiosos jamas lo han

reflexionado! He aqui porqué, en cuanto a la emision del texto, ellos se comportan

1 Fol. 69 y fol. 70.
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durante la recitacion publica como en el curso de una recitacién privada que ellos harian
en alta voz. De un extremo al otro ellos varian la duracion de las silabas sin sospechar
que causan desorden. Sin embargo no es solo la elegancia lo que ellos comprometen,
sino toda la belleza de la salmodia. Se puede tolerar a veces que los coristas mantengan
mal el tono y que su voz sobresalga; pero si les es permitido avanzar en desorden, ¢;Qué
queda? iNi la minima correccion!... Es apropiado decir algo en cuanto a los himnos: la

desigualdad de las silabas desfigura por completo la métrica poética®.
Siendo establecido el principio, precisamos algo con la ayuda de un ejemplo:

“Be-ne-di-ci-te om-ni-a 0-pe-re Do-mi-ni Do-mi-no, Lau-da-te et su-per-ex —al-ta-te e-

um in sae-cu-la”.

Treinta y tres silabas en este versiculo. Ponemos aparte las tres ultimas de las
cuales nos reservamos de decir palabra cuando se trata de las pausas. En todas las otras
cada uno se esforzara de dar una duracién sensiblemente igual. Sin duda alguna, un
poco de elasticidad conviene, y la misma se impone; ella conviene dado que el valor
ritmico de las silabas es desigual en las palabras que ellas constituyen (volveremos
sobre esta idea en el articulo VI); ella se impone dado que es de silabas que llevan dos o
tres consonantes, cuando otras no tienen mas que una sola 0 no tienen ninguna. Asi
igualmente en el canto gregoriano en el cual todas las notas tienen tedricamente un valor
idéntico. Pero si no se quiere una igualdad absoluta y matematica, importa mas todavia
evitar toda exageracion en el sentido contrario. Eso que no tendria ninguna importancia
en la recitacion privada, tiene mucha importancia en la recitacién en comudn, y tanto mas
si el coro es mas numeroso®. Entonces, NINGUNA SILABA SERA DUPLICADA,
aquellas sobre todo que no tienen en las palabras mas que un valor secundario. Cuando
dos consonantes yuxtapuestas pertenecen a palabras diferentes (“in saecula”), no
agregar una “e” muda a la primera, como hacen muchos italianos y espafioles; porque
eso equivale a la afadidura de una silaba. Una excepcion, pero ella concierne
Unicamente a algunos versos de un extendido extraordinario: se duplicara la silaba que

precede el signo z imponiendo la flexion en el canto; de una manera general, se

%2 La cuestion de la duracion de las silabas presenta incluso més interés que las anteriores. Recordemos
que la légica se oponia a lo que hemos dicho antes; fue necesario tratar primero la altura del tono, la
intensidad y el timbre.

# Cuando los religiosos estan en niimeros pequefios pueden oir facilmente, eso facilita la unién de las
voces. Otra es la condicion de un coro proporcionado... Existe un fendmeno similar para el caminar.
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duplicara la silaba que termine un largo miembro de frase en uno y otro hemistiquio,

cuando esta separado de lo siguiente por dos puntos (:) 0 por un punto y coma.

Del mismo modo, ninguna silaba se reducira al exceso, es decir hasta perder la
mitad de su duracién normal. Hablando asi, nosotros pensamos especialmente en los
encuentros de vocales, ya sea en el cuerpo de una palabra (Om-ni-a, E-um), ya sea como
resultado del acercamiento de las palabras (Be-ne-di-ci-te om-ni-a, lau-da-te y su-per-

ex-al-ta-te e-um).

El texto anterior no se emitira de la siguiente manera, ni de alguna otra andloga:

didLlr LF BRrRXY RES

“ Be-ne-dici-t(e) om-ni-(a) o-pe-ra Do-mi-ni  Do-mi-no

Téngase cuidado: esta distribucion regular de todas las silabas, requiere un
dominio de la voz que no se alcanza de hoy para mafana. El deseo de una salmodia mas
conveniente aparece casi siempre en aquellos cuya articulacion es sin rigor. Sin
embargo, inconsciente, su falta de disciplina, su individualismo coral, no es menos real,
ni menos perjudicial al conjunto del coro. ;Sera posible tal vez que pretendamos cantar

las silabas y aislarlas unas de otras como el nifio que deletrea?

Lejos de eso, “Ita imputare et velut annumerare litteras, molestum et odiosum”,
decia ya el viejo Quintiliano®. Por el contrario, es necesario preocuparse
constantemente por el desvanecimiento del legato.... Pero este no es el momento de

desarrollar esta idea; volveremos a ello cuando se trate del ritmo (articulo VI).

2 Institutio oratoris cap.XI.
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ARTICULO V

EL RITMO DEL MOVIMIENTO

Para que un regimiento desfile en orden no es suficiente que los soldados hagan
pasos de igual dimensidn; es indispensable que los pasos se sucedan a un ritmo que sea

el mismo en todos.
Asi es con la sucesion de las silabas durante la salmodia.
¢Qué ritmo tendra?

Respondemos primero en pocas palabras, especificaremos lo siguiente: Un
ritmo moderado idéntico a si mismo de un extremo al otro del Oficio. Este ritmo,

lejos de ser particular de nuestra Orden, es impuesto casi en todas partes.

Sobre el tema que nos ocupa, los antiguos documentos legislativos, igual que las
Constituciones actuales, presentan dos categorias de expresiones: unas, parece, invitan a
acelerar, otras a aminorar. Por un lado: “Acelerar”, con facilidad, mds a menudo
“breviter et succincte”, con brevedad y fluidez; por otro lado: “sine festinatione et

confusione ”, sin prisa ni desorden, o “tractim et distincte ”, con calma y claridad.

QUE ES CONVENIENTE QUE NUESTRO OFICIO CORAL SEA BREVE,
NADIE PUEDE NEGARLO, porque nuestra legislacion lo afirma desde hace siete
siglos: una duracion excesiva aleja a los Frailes de su devocion y les impide estudiar.
No es, explica Humberto de Romans, que preferimos el estudio a la plegaria, sino a su
prolijidad, debido a las ventajas del estudio “...sed prolixitate orationis propter

utilitatem estudii multiplicem™?.

Sin embargo notemos que EL CONSEJO DE SOBRIEDAD SE IMPONIA EN
EL SIGLO XIIl MAS QUE EN NUESTROS DIAS. Por varios motivos: 1) Primero y
sobre todo porque en esa época, en las legislaciones conventuales y colegiales, la regla

era de cantar el Oficio cada dia, desde Maitines hasta Completas; solo las comunidades

% Op. Cit. Vol. lll p. 97.
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reducidas a algunos miembros podian hacer excepcion. jCarga muy pesada!... Esta
obligacion fue mantenida largo tiempo en nuestra Orden. En el siglo XV todavia,
aunque nuestros conventos se encontraban despoblados como resultado de la peste, no
menos de cinco Capitulos Generales legislaron en el mismo sentido: Bolonia en 1410,
Avignon en 1442 y 1470, Perouse en 1478 y Roma en 1481. El Capitulo de Bolonia
estipula que se cantara el Oficio “diurnum pariter et nocturnum.... Totum”, incluso
donde conviven solo ocho clérigos y amenaza con destituir a los superiores negligentes:
“Si autem praesidens conventus hoc neglexerit executioni mandare, a suae praesidentiae

officio absolvatur in poena”?.

2) Cabe sefalar que en esta época la tendencia a cantar muy pesadamente existia
en nuestras casas como en otras partes. Todos aquellos que han estudiado la historia del
canto gregoriano, conocen el hecho. No hay ninguna razon de entonarse asi: el habito de
cantar pesadamente va unido, siempre o casi siempre, con el cantar demasiado fuerte
i...El mal se habia manifestado mucho antes del siglo XIII!. En el siglo X, ya, los
tedricos formulan quejas al respecto o expresan su satisfaccion, segun si la tendencia les
parecia buena o mala. El tedrico Aribon el escolastico nos ensefia que en su época, es
decir a fines del siglo XI, no se tiene la minima preocupacion del ritmo. “Quae

consideratio, escribe, jamdudum obiit, imo sepulta est”?’

. El mal se agravara y se
generalizard cada vez mas; las antiguas melodias serdn mutiladas con un escrapulo

siempre menor®®, y su ejecucion sera martillada o recalcada.

3) En una palabra, en nuestra Orden las dispensas eran menos numerosas
entonces que en el presente. Fray Galvano Della Fiamma quien escribia a comienzos del
siglo XIV va a decir: “Nec erat licitum magistro Ordinis, nec provincialibus, nec
prioribus, nec lectoribus nec conversis ab aliqua hora diei aut noctis remanere”?.

Exagera el buen cronista, porque entonces como hoy, los superiores gozaban del poder

% Acta Capitulorum Generalium O. P. ed. Reichert, vol. llI, p. 137.- Sesenta afios mas tarde, el Capitulo
de Avignon, en 1470, exige un poco menos, dado que le impone la obligacién solo a los conventos que
cuentan con doce clérigos; por otro lado impone sanciones que no son ordinarias: “Qui vero ab eis
defuerit, pro poenitentia prima vice abstineat a vino, pro secunda sedeat in terra, pro tertia in eadem
septimana sedeat in terra inpane et aqua indispensabiliter”. (vol. 111, p. 321).

2" Gerbertus scriptores de masica. Vol. | p. 227.

% En el prélogo de la Antifonario Cisterciense al cual nuestros Padres hicieron considerables aportes, San
Bernardo escribe en propios términos: “Contra usum 6mnium Ecclesiarum Antiphonarium hoc corrigere
coacti sumus, magis nimirum naturam quam usum aemulantes” (Cf.”Super Antiphonarium Cisterciensis
Ordinis. ed. Mabillon, vol | col. 1542).

# Fra Galvagno della Fiamma, Chronica Ordinis Ppraedicatorum ab anno 1170 usque ad 1333. éd.
Reichert, 1897, p. 44.
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de dispensa, y hacian uso de ello para la utilidad de los Frailes. Cierto es que ninguna
autorizacion fue determinada por la Constitucion misma, sino solo por su uso. He aqui,
a titulo de ejemplo, esto que el cuarto sucesor de Santo Domingo relata en cuanto a los
lectores: “Hine est quod cum lectoribus solet dispensari... in remanendo a choro
interdum, ut plus habeant de tempore ad studendum... ubi commode fieri potest, nec

paucitas fratrum compellit ad contrarium”.

Asi eran las cosas al comienzo de la Orden, la oportunidad especial “breviter et

succincter” en nuestra legislacion primitiva no da lugar a duda.

Nos apresuramos en decir que, SI LA BREVEDAD CONVIENE A NUESTRO
OFICIO, ES EN UNA MEDIDA DETERMINADA Y HASTA UN CIERTO LIMITE.
Porque recordamos, que aqui no se trata de un acto cualquiera, sino de un acto noble
entre todos. jSe trata de una plegaria, de una conversacion con Dios... jY qué plegaria:
la continuacion de aquella del Verbo Encarnado! “Sefior, declaramos al principio,
hacemos nuestra la intencion de quién dirigia la alabanza en la tierra hacia Dios:

Domine, in unione illius divinae intentionis...”.

Si, adoramos al Padre con Nuestro Sefior; damos gracias, imploramos
misericordia, solicitamos nuevos favores, “per ipsum et cum ipso”. No hay alli punto de
ficcion. Asi todos los sacerdotes, como los religiosos y religiosas que mantenemos el
rezo del Oficio somos mandatarios de la Santa Iglesia. Es ella quien nos designa, en
virtud de los poderes recibidos de Cristo. Ella quiere que ofrezcamos sus homenajes,

representemos sus intereses, hagamos valer sus derechos ante la Majestad Divina.

Desde entonces, cuando recitamos las Horas Canonicas, también si lo hacemos
solos no estamos solos, nuestra plegaria es aquella de la Iglesia. jCon cuanto cuidado
nosotros debemos decir esta plegaria! Humberto de Romans elige una expresion fuerte
para estimular las voluntades: “Comedere, vivere et huismodi, quae sunt officia bestialia
et ignobilia, fiunt tam diligenter: quam indignum est quod officium angelicum et
nobilissimum fiat negligenter”®!. Nosotros tenemos mil veces razén de suplicar a Dios
de abrir EI mismo nuestros labios para alabar su Santo Nombre, de apartar de nuestro

corazon los malos pensamientos, vanos o simplemente extrafios o profanos, de aclarar

% Op. Cit. Vol. Il p. 30. Se sabe que antes de haber acabado su precioso comentario, el Bx Humberto,
fallecid en 1277, tres afios después de Santo Tomas de Aquino.
% Op. Cit. Vol. Il p. 107.
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nuestra inteligencia y de inflamar nuestro amor para que nosotros lo alabemos
dignamente, con atencion y devocion “digne, attente, ac devote”. El quinto Maestro
General toma cuidado de responder a aquellos que pretendian asociar la prisa y la
devocion: “In officio dicto confuse non potest haberi devotio cordis, quod est
praecipuum et magis acceptum Deo in Officio. Per hoc ergo privatur officium eo quod
melius est in ipso”®. San Francisco de Sales expresara mas tarde la misma idea en una
formula lapidaria: “La precipitacion es la muerte de la devocion”. Ninguna duda que
nuestros Padres reunidos en Montpellier en 1247 partian de ese principio cuando ellos
recomendaban a los Frailes que reciten el Oficio fuera del coro, de decirlo
pausadamente y claramente: “Item quod frates horas quas dicunt extra chorum, tractim
dicant et distincte”*. El comentador de nuestra legislacion primitiva ha escrito todo un
articulo sobre la recitacion privada; he aqui su principal consejo en cuanto al ritmo:

“Sicut cavenda est protactio in cantando, ita et velocitas in legendo™**.

Si se quiere una mas amplia informacion sobre el canto coral de nuestros Padres
en el siglo XIII, he aqui el testimonio de Thiery d”Apolda que data igualmente de esa
época: “Todos los dias en tiempos determinados se cantaba solemnemente los Maitines,
la Misa y todas las horas canonicas”, escribe en “La legende de St. M. Dominique” que
él redact6 hacia el afio 1290 por orden del Maestro General Munio de Zamora®. Nos
hemos permitido recalcar las palabras “solemnemente y claramente” siendo dado el
interés que ellas presentan. En cuanto a Humberto de Romans el da sobre la “breviter et

succincte”, una explicacion que es bueno desarrollar un poco:

1) El término “breviter” esta interpretado de la siguiente manera: “NON NIMIS
MOROSE, SICUT PACIUNT QUIDAM RELIGIOSI”*. Observemos primero que él
no dice “non morose” que es Mas 0 menos sindnimo de “celeriter”; escribe “non nimis

morose”, “no demasiado lento”. Ahora bien, si él nos lleva al lenguaje familiar de decir

“no demasiado lento” por “répido”, jesto es por eufemismo! Un general no obra igual

% Op. Cit. Vol. Il p. 107.

%% Acta Cap. Gen. O. P. ed. Reichert vol. | p. 39.

% Op. Cit. Vol. Il p. 108.- En su libro sobre el sacerdocio eterno, el distinguido prelado que fue el
Cardenal Manning, Arzobispo de Westminster, ha escrito una frase que todos los sacerdotes y religiosos
deberian meditar: “La Iglesia toma de la jornada de un sacerdote el tiempo que requiere la recitacion de
su Oficio, una hora y media o dos horas; ese tiempo no pertenece mas en lo sucesivo al sacerdote, sino a
Dios y a la Iglesia” ( Cfr. Chap. VIII “Les soutiens du Pretre...” n°2).

% Citamos segun la traduccion francesa del abad A. Curé (Cf. P. 335, n. 261). La leyenda de Thierri
d"Apolda ha sido reproducida integralmente por los Bollandistes en el Acta Santorum del mes de agosto
(ed. de 1867, vol. | pp. 558-628).

% Opus. Cit. Vol. Il p. 97.

www.traditio-op.org 22



cuando escribe a sus soldados para precisar una orden: él elige sus términos con cuidado
y los emplea segun su significado mas obvio, a fin de que todos y cada uno
comprendan. Apreciar en rigor términos como en casos parecidos, las dos expresiones
“non morose” y “non nimis morose”, deben ser distinguidas la una de la otra. “Non
morose” es aproximadamente sindnimo de “celeridad, presteza, prontitud”, como
consta; mientras que “non nimis morose” equivale a “MOROSE, SED NON NIMIS”,

lentamente pero no demasiado.

“Sicut faciunt quidam religiosi”: estos términos que terminan la frase
explicativa, acaban de convencernos que nosotros traducimos aqui con exactitud el
pensamiento de Humberto de Romans. Es facil de establecer que se trata aqui de
religiosos ajenos a nuestra Orden: a) En su Prologo el comentador afirma haber
examinado los estatutos de las otras familias religiosas: “Sciendum autem quod
compilator hujus opusculi diligenter respexit statuta religionum diversarum anticuarum
et approbatarum in Ecclesia Dei, videlicet Cisterciensium, Carthusiensium...”*’. b) En
el curso de la obra se encuentran poco frecuentemente los términos “quidam religiosi” o
“aliqui religiosi”, al punto que ellos parecen puestos en oposicion con el término
“Frates”, o con “aliqui”, “quidam”, y de otros similares que a menudo vemos. c) Por
altimo, no lejos del pasaje que comenta el “breviter” en ese capitulo “De Officio
Ecclesiae”, la expresion antedicha es empleada para designar manifiestamente a otros
religiosos, puede tratarse de los Cistercienses a los cuales nuestra liturgia primitiva hizo
préstamos considerables®®. Ahora bien, es necesario saber que en una carta a sus
monjes, San Bernardo (+ 1153) recomienda una dignidad particular en el canto: “Cantus

ipse... plenus sit gravitate”™

. Quizas se trate de los Cartujos a quienes es reservado en
la nomenclatura del prélogo. Ahora bien, un hecho universalmente conocido: los
discipulos de San Bruno (+ 1101) no han cesado desde los siglos XI y XII de recitar el

Oficio muy lentamente.

Tal vez, finalmente, el comentador no tiene en cuenta a nadie en particular: el

describia un defecto que estaba muy extendido en el siglo XIIl y que nosotros hemos

¥ Opus. Cit. Vol. Il p. 2.

% El primer texto concierne a las pausas: “Licet aliqui religiosi servent pausas in psalmis quando dicunt
officium extra chorum et sime nota, tamen haec constitutio non ligat nos ad haec” (1l p. 106).- El segundo
se relaciona con las lecturas piadosas (“De Sanctis collationibus): “Quidam religiosi minus occupati in
Scripturis... Nos autem qui magis occupati sumus in Scripturis...” (Il p.118). El tercero considera la
bendicién durante Completas: “Notandum autem quod apud quosdam religiosos datur huiusmodi
benedictio ab hebdomadario... Sed non videntur rationabiliter moveri” (11 p. 125).

% Epistola ad Guidomen abbatem et Fretres Arremaerenses. Ed. Mabillon Epist. 398 n.2, vol. | col. 716.
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sefialado al comienzo de este articulo. Siendo el hecho conocido de todos, entendemos
que era inatil entonces de precisar. En una palabra decimos que la expresion “breviter”
significa para Humberto de Romans: “NO TAN DESPACIO COMO OTROS
RELIGIOSOS”.

2) EIl “succincte” presenta menos interés; hablaremos poco de esto. Las palabras
del comentario son las siguientes: “SUCCINCTE, ID EST SINE CAUDIS
PROTRACTIONUM, quas quidam facere solent in terminationibus vel in pausis™®.
Luego, jprohibido agregar cola a las silabas finales! Tenemos la prueba que, en esta

época y mas tarde, la misma recomendacion se hizo en otra parte mas que en casa.

Los “regulae particulares cantus” incluidos en las dos ultimas ediciones de
nuestro Procesional declaran -firmemente- que se trata de la prolongacion sin elegancia
donde se deleitan las gentes rudas, no de ese alargamiento delicado que reclama el arte
tanto como lo natural: “... juxta musicae gregorianae peritos ipsiusque naturae

. M
dictamen”

- Una pregunta se hace: ;qué eran estos “caudae potractionum™? jUn
alargamiento especial! Dado que la costumbre era de cantar muy fuerte, ¢porque nos
sorprende que presionemos los finales y los prolonguemos excesivamente? He aqui el
defecto apuntado*’. Nuestros legisladores lo condenaran una y otra vez, como resultado

de la excesiva duracion de los Oficios*®. La acusacion es cierta. ..

Volvamos a la conclusion que indicAbamos al comienzo de este articulo, en

cuanto a la recitaciéon en comun.

Deciamos que el ritmo sera moderado, las paginas anteriores serian suficientes
para mostrar el valor de tal norma. jPero hay mejores! El cuarto sucesor de Santo
Domingo ha escrito sobre la simple recitacién coral, porque en el siglo XIlII, la salmodia
sin canto era tolerada algunas veces en los conventos menos poblados (muy pocos en

ese momento). Humberto exige ni mas ni menos que, por el honor de la comunidad que

0 Op. Cit. vol. Il p 97.

* processionarium OP. Ed 1913 p. 346; ed 1930 p.352.

2 Las Actas de un Capitulo de la Orden de los Trinitarios hablan claramente de los “caudae
protractionum...”, que consideramos oportuno informar algunas palabras aqui: “Fiant pause in medio
sime exclamatine magna et punto lungo, ita quod in medio vox predicatur” ( Cf. Acta Ordinis SS.
Trinitatis vol. Il p. 322, n°3).

* “La duracion excesiva de un Oficio tiene por causa el retraso de la voz al medio y al final del
versiculo”. Esta frase pertenece a las Constituciones publicas bajo el generalato del Rmo P. jandel en
1872 ( Dist. I, cap. I, decl. 1ll, n. 63). Nuestras Constituciones actuales no hablan mas de “caudae
protractionum”; hay razones para regocijarse, dada la interpretacion poco correcta que se ha dado con
demasiada frecuencia a estas palabras.
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el Oficio sea dicho “MUY TRANQUILO Y CLARAMENTE”. Ese texto merece ser
reproducido en su totalidad: “ubi vero in aliquibus conventibus pucitas fratum est, et in
multis occupata, etsi ordinatum sit quod posset dicere conventus officiumhuiusmodi
sine cantu, tamen tunc cavendum est me confuce dicatur, sed MULTUM TRACTIM ET
DISTINCTE, cum pausis debitis, propter conventus reverentiam”**. Y no es solo el gran
Oficio que apunta; es ademas el Pequefio Oficio de la Santisima Virgen que se recitaba
varias veces por semana®. Los Frailes rezaban Maitines en el dormitorium, antes de
reunirse en el coro; recitaban de ordinario las otras Horas, cada uno en particular, entre
las dos sefialadas que entonces como hoy, presidian todo acto de comunidad, sin
embargo se decian Completas en comdn, en el mismo coro, después de haber cantado
las Completas del Oficio*. Humberto de Romans agrega entonces: “Et hoc idem
observandum est in officio beatae Virginis, quandocumaque dicitur insimul a conventu”
(ibidem).- No esta fuera de lugar recordar dos hechos que leemos bajo la pluma de
Geérard Frachet en la “Vitae Fratum”: Un cierto Fraile David, cerca de morir, escucho a
la Virgen, compadecerse de que los Frailes recitaban su Oficio con precipitacién y sin
respeto (“cursim et irreverenter”). Fray Richard, inglés como el anterior, tuvo una vision
del mismo tipo y sefiala la misma queja*’. jRespeto, por consecuencia, a todo lo que
dice nuestra legislacion sobre el ritmo de la salmodia! “Lo expedito de las
Constituciones tiene numerosos apologistas, el tractim y distincte mucho menos”,
observaba el Reverendisimo Padre Cormier; luego viendo que esta injusta preferencia
inclinaba a transformar el canto y la recitacion en una parodia, exclamaba lleno de
tristeza: “El sentido de la alabanza coral falta. jOh profundidad del espiritu de la
religion, que eres raro, también en la casa de los hombres que han emitido los tres votos,

también a la hora donde ellos son ordenados a los pies de los altares!”*,

QUE HAYA ENTUSIASMO, claro, pero JAMAS PRECIPITACION. QUE
HAYA GRAVEDAD TAMBIEN, los dias de fiesta mas particularmente (“solliemnius
in diebus festivis”, dicen las Constituciones), pero JAMAS PESADEZ. El viejo

Quintiliano presenta una férmula que podemos retener: “Promptum sit 0s, non

“ Op. Cit. vol. 11 p. 102.

% Era necesario recitar este Oficio cuando el ritmo del Oficio del dia no excedia el Semi-doble. Ahora
bien, en esta época, nuestro calendario no contaba mas que con cuatro fiestas de rito Daoble y 23 de rito
Todo-Doble. Es decir que nuestros Padres recitaban el Oficio de la Santisima Virgen casi cada dia.

“® Op. Cit. vol. 11 pp.69, 77, 78.

“" Vitae Fratrum OP. Ed. Reichert 1896. P. 165.

*8 Carta a un Cantor de la Orden de los Frailes Predicadores. Roma 1911, p.13.
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praeceps; moderatum, non lentum”*°. RITMO GRAVE Y ALEGRE TODO A LA
VEZ. RITMO SUELTO, como aquel que se postula para una lectura en publico. En una
palabra RITMO NATURAL. Agregamos que es necesario tener cuidado de mantenerlo
muy igual de un extremo al otro del verso, cualquiera que sea la longitud de los

hemistiquios.

¢Queremos una regla mas precisa? La precision matematica no es posible en
parecida materia. Los soldados adoptan sin dificultad, cuando la palabra de orden es
evitar la precipitacion tanto como la lentitud; y este ritmo natural, un poco de atencion

de parte de todos alcanza para mantenerlo por mucho tiempo. Asi para la salmodia.

Existe de una persona a otra una pequefia desigualdad en cuanto a lo que se
Ilama natural. Pero el sentimiento de verdadera solidaridad triunfa facilmente sobre este
obstaculo. Por otra parte jel cantor esta alli para asegurar el equilibrio! Para indicar, en
caso de duda cual es el justo medio, teniendo en cuenta las circunstancias del tiempo y
de las personas. Se asegurara de que todos puedan articular claramente todas las silabas
sin prisa febril. El intervendra con la frecuencia necesaria, sea para moderar lo
impetuoso o para excitar al indolente, esto se encuentra sobre todo durante los Oficios

de duracién extraordinaria.

Para no omitir nada, sefialamos antes de terminar, que el Bx Humberto
recomienda para ciertos versos un ritmo particularmente sosegado. Se trata de 10s versos
que vuelven de lo ordinario al prelado: “Requiescant in pace”, “Adjutorium mostrum”,

“Benedictio Dei Omnipotentis”, et “Fidelium animae”.

*% Institutio oratoris cap. XI
%0 Op. Cit. Il p. 127 et p. 138.
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ARTICULO VI

EL RITMO

El alcance de este trabajo no incluye ninguna extension. Por lo tanto no estamos
buscando aqui una disertacion diferente. Nuestro objetivo es la utilidad inmediata.
Nuestro deseo es presentar, al tiempo que lo justifica, una norma que nuestros Frailes y
Monjas podran poner en practica de hoy a mafiana y que mantendran fielmente sin

demasiado esfuerzo.

Empecemos con una nocion indispensable. La definicion de RITMO tal como la
ha dado Platdn, es universalmente aceptada: ES EL ORDEN DEL MOVIMIENTO. El
término MOVIMIENTO designa el elemento material. Cualquier movimiento sucesivo
puede ser ritmo u orden, si esta sujeto a nuestro querer: ya sea local (cambio de lugar) o
calificado (modificacion de estos modos de ser que la escolastica llama cualidad) o
cuantitativo (aumento o disminucion de la cantidad). Sin embargo, no se cuestiona el
problema, mas que los movimientos que permiten al hombre realizar una obra de arte.
El término ORDEN indica el elemento formal. En cualquier ritmo hay esencialmente
dos fases que contrastan una con la otra: Un arrebato o impulso que los antiguos griegos
Ilamaban arsis, luego un descanso que se llamaba thesis. La una y la otra fase puede
tener un cierto grado de alargamiento, como pueden ser reducidas al minimo mas
estricto. En el dltimo caso, el ritmo se llama “elemental”; se dice “compuesto” en el otro
caso; el ordenador (0 maestro de ceremonia), si crea el movimiento en lugar de
simplemente reproducirlo, tiene a su disposicion los impulsos (arsis) y sus
repercusiones (thesis). Evita, en la medida de lo posible, la monotonia; pero, evita ain

mas el exceso contrario, la desproporcion, que es una forma de desorden.

El objetivo es de constituir una sintesis. Como siempre la sintesis mas

comprensiva es la mejor.

5t “....porro motionis ordini nomen esse numero”.... Platon, “LEGES” Lib. Il, 665, a. PLATONIS

OPERA, graece et latine, ex recensione C. E. Ch. Schneideri. Paris 1862, vol.2, p.291.
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El movimiento sonoro que constituye nuestra recitacién coral, no lo creamos
propiamente hablando, simplemente tenemos que reproducirlo, dejandonos guiar por un
gréfico. iDe ello se deduce que nos somos libres como si improvisaramos! Estamos en
estado de servidumbre; porque todo esta determinado hasta el mas minimo detalle, y no

hay espacio para la iniciativa individualista. Tres cosas se nos piden sobre el ritmo:

1) ENFATIZAR EL ORDEN VERBAL. Sabemos en qué consiste esto, varias palabras
forman una frase o un inciso; estos, a su vez, forman proposiciones 0 medias oraciones;
las proposiciones forman oraciones; las frases los periodos. Lo mismo ocurre en
cualquier lengua. Cuando se trata, como en la salmodia, de traducir y de expresar, un
movimiento interior de ideas, de imagenes y de sentimientos, la utilidad de las palabras
es superior a cualquier otra. En efecto, ningin signo revela mejor nuestro interior mas
importante. Ninguno es mas directamente inteligible. Debemos entonces en el curso del
Oficio, esforzarnos por resaltar lo mejor que podamos el orden establecido para la

sucesion verbal. ;Como hacer?

1ra regla: Unir lo mas estrechamente posible las silabas de cada palabra. Es
necesario que la silaba inicial o mediana parezca para el oyente una nota pasajera, en el
sentido de que la dirige hacia la Gltima como hacia un término, una terminacion (una
thesis). Este resultado, pronto veremos, que la acentuacién ayuda a obtenerlo en los
vocablos latinos; pero depende también y primero del impulso tUnico dado al grupo de
silabas. “Desde las pocas atenuaciones minimas hasta la rigidez de las duraciones:
aceleraciones, retrasos, que ejecutan habilmente hacen mas sensible la vida de la
palabra”. La Gltima silaba en particular juega mejor el rol que le corresponde, cuando
ella se encuentra un poco expandida; pero, como la exageracion es fuerte aqui, no hay

necesidad de preocuparse por tal matiz.

2da regla: Unir las palabras que se llaman una a la otra. De acuerdo con las leyes
ordinarias del habla, es por una pausa que se distinguen los diversos grupos de palabras:
trazo de la voz de entre dos incisos; pausa mas sensible entre dos proposiciones; pausa
bien marcada entre dos frases o dos periodos. Pero, una reserva se impone en lo que
concierne a la recitacion coral de los salmos; la preocupacion du fraseado seria un
peligro para la simultaneidad de la emision, ya que se requiere un acto de evaluacion en

cada paso. He aqui entonces otra norma a seguir en perecida circunstancia: en los

*2 Dom A. Mocquereau. Le Nombre Musical Grégorien. Tournai, Desclée, vol.2, n. 296, p. 238.
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versiculos de una duracion excepcional, se doblard la silaba que precede al signo
imponiendo la flexion en el canto, y, de una manera general, se doblara la silaba que
termina una frase larga en uno u otro hemistiquio, cuando estd separada de la siguiente
por dos puntos (:) o por una coma; en los otros versiculos se unira todas las palabras de
cada hemistiquio, aunque sin hacerlos indistintos seria un error creer que, por ello es
absolutamente imposible traslucir la logica del texto. Si nuestra alma persiste en una
actitud de plegaria en el curso de la recitacion, si los sentimientos del salmista son
nuestros, nosotros recurriremos aun sin saberlo a unos matices absolutamente delicados,

gracias a los cuales las subdivisiones de las frases obtendran algun realce.
2) ACENTUAR LAS PALABRAS SEGUN EL ESPIRITU DEL LATIN.

Esto es la segunda cosa que se nos pide. Es necesario intensificar, en cada
palabra la silaba que tiene el acento tonico. Al hablar asi no queremos decir que el
caracter primordial del acento latino sea la intensidad; la agudeza se impone sobre todo,
es asi desde los tiempos mas remotos. “Acento” deriva de “ad cantum”. Pero esta fuera
de duda que en el latin eclesiastico, la agudeza tuvo siempre la intensidad como
comparfiera. “Los primeros trazos de esta alianza aparecen hacia el final del siglo dos
después de Jesucristo, sobre todo en la lengua vulgar; la intensidad no toma claramente

el tono latino hasta fines del siglo IV; en el siglo V la conquista esta acabada™>®.

Intensidad moderada, por cierto el acento latino no es tan pesado y grave como
el de las lenguas romances. Lejos de ser una carga que aplasta, es un impulso que eleva,
de modo que el final de cada palabra constituye un descanso (una thésis). Y todos los
acentos no reclaman la misma intensidad; el de la palabra principal o de algunas
palabras principales de la oracion quiere ser mas marcado que otros; se lo menciona por

esta razén acento fraseoldgico.

En general el acento debe ser como un punto luminoso que expande la luz sobre
las otras silabas o “como la piedra angular que sostiene los diversos arcos de un
puente”. Entonces, nada que despierte la idea de una explosion, un shock, un ataque
sorpresa; las palabras pasarian a ser ininteligibles, y la salmodia no se pareceria a una
oracion sino mas a un ladrido. En las palabras mas largas, “se debe tener cuidado de
alcanzar la silaba acentuada por un ligero crescendo, bien conducido y calcular el

nimero mas o menos abundante de silabas anteténicas... En el lado opuesto, la linea

% Dom A. Mocquereau. Op. cit. Il, n. 120, p. 115.
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»5%4 1Sin demora en la

intensiva se inclina y descansa suavemente sobre la Gltima silaba
parte superior de esta curva! Ha sido reconocido que “hasta el siglo XII ningin autor
asigna una longitud al acento”>. Exceptuamos el acento de la dltima palabra de cada

hemistiquio; conviene alargarlo un poco en preparacion de la pausa.

Dado que estas paginas estan primeramente destinadas a nuestros Frailes y
Monjas de lengua francesa, agregamos que el exceso de intensidad no es el Unico
temible: también existe el exceso contrario... Somos excusables de tener algunos
problemas para acentuar. Pero muchos se acomodan a este problema y omiten

reaccionar>®.
3) EN LOS HIMNOS, TENER EN CUENTA LOS ICTUS METRICOS.
El ictus métrico es para el verso lo que el ictus ritmico es para la melodia.

No se desconoce que esto Ultimo es una simple postura de voz, un punto de
apoyo, “un toque”. Debemos tener cuidado de no igualarlo al acento de las palabras y

darle valor.

La concordancia entre el acento tonico y el ictus métrico no es necesaria; a
menudo de hecho no existe. En nuestros himnos los ictus se instalan en los lugares que
ocupaban las silabas largas en la poesia antigua y regresan a lugares fijos. Su métrica no
es otra cosa. Tenemos que indicar su lugar, pero dejando de lado cualquier muestra de

erudicion. Nos reservamos para hablar de las pausas en el articulo siguiente.

HIMNO YAMBICO

Hay dos clases; pero los ictus se ponen siempre sobre las silabas pares: 2, 4, 6...

1) YAMBICO DIMETRO. Cuatro versos de ocho silabas.

> Dom A. Mocquereau. Op. cit. I, n. 293, pag. 237.

% Dom A. Mocquereau. Op. cit. 11, n. 253, p. 209.

% «[ os franceses, no dudamos en admitirlo, pronunciamos mal el latin, tan mal que nos las arreglamos
para hacernos entender con dificultad en este idioma a los extranjeros que lo saben. Numerosos hechos lo
demuestran. En Roma, en particular, donde el latin es de uso bastante corriente, se experimenta
constantemente. .. Los franceses tenemos el latin mas desfigurado, sobre todo a partir del Renacimiento”.
S. Em. EI Cardenal Dubois en la Semaine Religieuse de Paris (nimero del 15 de abril de 1922.
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Es por lejos el mas frecuente: es solo empleado para las Pequefias Horas y para

Completas; se encuentra frecuentemente también en Maitines, Laudes y Visperas.
Ejemplo:
Jam lu-cis or-to si-de-re
De-um pre-ce-mur sup-pli-ces,
Ut in di-ur-nis ac-ti-bus
Nos ser-vet a no-cen-ti-bus.
Haremos lo mismo para:
-Nunc sancte nobis Spiritus....
-Rector potens verax Deus....
-Rerum Deus tenax vigor....
-Te lucis ante terminum....
Etc, etc.

2) YAMBICO TRIMETRO. Cuatro versos de doce silabas®’; cesura después de la

quinta®.

Ejemplo:
Sal-ve Crux san-cta sal-ve —mun-di glo-ri-a,
Ve-ra spes no-stra, ve-ra fe-rens gau-di-a,
Si-gnum sa-lu-tis, sa-lus in pe-ri-cu-lis
Vi-ta-le li-gnum, vi-tam fe-rens om-ni-um.
(Invencion de la Santa Cruz. 5 de mayo)

Haremos lo mismo para:

> Existe en la liturgia romana, himnos trimetros yambicos, de los cuales cada estrofa tiene cinco versos;
nosotros no lo tenemos en nuestro repertorio Dominicano.

® Como diremos en el articulo siguiente, la cesura no invita a doblar la silaba que precede
inmediatamente; basta registrar bien. No hay excepcion mas que para el verso asclepiadeo.
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-Originale crimen necans in cruce (Invenc. De la S. Cruz)
-Doctor egregio Paule mores instrue (S. Pablo 25 de enero — 30 de junio)
-lam bone Pastor Petre Clemens accipe (Chaire de S. Pierre. 22 de febrero)

-Aurea luce et decore roseo (S.S. Pedro y Pablo, 29 de junio)

HIMNO TROCAICO

Los ictus estan siempre sobre las silabas impares: 1, 3, 5....

1) Estrofa de tres versos de quince silabas, una cesura después de la

octava.

Ejemplo:

Pan-ge lin-gua glo-ri-o-si,

Proe-li-um ser-ta-mi-nis,

Et su-per cru-cis tro-phae-um,

Dic tri-um-phum ni-bi-lem,

Qua-li-ter Re-dem-ptor or bis,

Im-mo-la-tus vi-ce-rit.

Se hara lo mismo para:

-Lustris sex qui iam paractis (en Laudes)
-Urbs lerusalem beata. (Fiesta de la Dedicacion, Visperas).
-Angularis fundamentum (Fiesta de la Dedicacion, en Laudes).
-Tibi Chiste, splendor Patris (Appar. S. Michel 8 de mayo)
- Gabrielem veneremur. (Arch. Gabriel, 24 de marzo).

Etc., etc.
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2) Estrofa de tres versos, cuyos dos primeros tienen ocho silabas y el
tercero siete.
Sta-bat- ma-ter do-lo-ro-sa,
lux-ta cru-cem la-cri-mo-sa,

Dum pen-de-bat fi-li-us.

3) Estrofa de cuatro versos de seis silabas-
A-ve Ma-ris stel-la,
De-i ma-ter al-ma,
At-que sem-per vir-go,

Fe-lix coe-li por-ta.

HIMNO SAFICO

Presenta una estructura ligeramente mas complicada que las precedentes. La
estrofa cuenta con cuatro versos. Los tres primeros tienen once silabas cada uno, con
una cesura después de la quinta; los ictus estan sobre la primera, tercera, quinta, octava

y décima. EI ultimo verso tiene cinco silabas; ictus sobre la primera y la cuarta.
Ejemplo:

I-ste con-fes-sor, Do-mi-ni sa-cra-tus,
Fes-ta plebs-cu-ius, che-le-brat per or-bem,

Ho-di-e lae-tus, me-ru-it se-cre-ta, Scan-de-re coe-li.
Se hara lo mismo para:

-Nocte surgentes vigilemus omnes
(4to verso: Dulciter himnos)
-Ecce iam noctis, tenuatur umbra
(4to verso: Cunctipotentem)
-Virginis proles, opifexque Matris
(4to verso: Accipe votum)

-Ut queant laxis, resonare fibris

(4to verso: Sancte loannes). Etc., etc.
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HIMNO ASCLEPIADEO

La estrofa cuenta con cuatro versos. Los tres primeros tienen cada uno doce
silabas, con una cesura después de la sexta; ictus sobre la primera, tercera, sexta (que a
buen ritmo, se deberia aplicar en este caso), la séptima y la décima. El cuarto verso tiene

ocho silabas; ictus sobre la primera, tercera y sexta.

Ejemplo:

Te Jo- seph ce-le-brent, ag-mi-na Cae-li-tum,
Te unc-ti re-so-nent, Chri-sti-a-dum cho-ri.
Qui cla-rus me-ri-tis, iun-ctus es in-cly-tae

Ca-sto foe-de-re Vir-gi-ni.
Se hara lo mismo para:

-Sanctorum meritis, inclita gaudia
(4to verso: Victorum genus optimum)
-Sacris solemmiis, iuncta sint gaudia
(4to verso: Corda, voces et opera).

-O robur Domini, lucide Gabriel

(4to verso: Hirci prodigium feri).
-Festivis resonent, compita vocibus
(4to verso: Instructi pueri et senes).

Etc., etc.>.

> No hemos hablado del ritmo melédico, dado que teniamos en vista la simple recitacién. No se podria
ignorar si se tratara de una salmodia cantada, ain menos a propdsito de los himnos que de los salmos.
Digamos que, en las melodias ornamentales, no hay necesidad de tener en cuenta ictus métricos, los
compositores de las melodias a menudo ellos mismos los han descuidado.
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ARTICULO VII

LAS PAUSAS

1) PAUSAS EN LOS SALMOS, CANTICOS, E HIMNOS.

a) LA PAUSA PRINCIPAL, y con frecuencia la unica, en cada versiculo de
salmos e himnos, debe estar en el lugar del asterisco. En los himnos, se lo hace después
de los dos primeros versos, si la estrofa tiene cuatro; si ella no tiene mas que tres, pero
tres largos (versos trocaicos de quince silabas), se hace la pausa después de cada uno de

ellos.

Hemos dicho ya que conviene prepararla. Ablandaremos las ultimas silabas no
acentuadas; se expandira un poco la penultima, lo mismo la antepenaltima si ella lleva
acento tonico; en cuanto a la Gltima se la soltara delicadamente como el arte y lo natural
lo exigen, lo que equivale a duplicarlo®. Ya Guy d"Arrezzo invitaba a preparar las
pausas, hace nueve siglos, cuando el escribia: “Ut in modum currentis equi, semper in
fine distinctionum rarius voces ad locum respirationis accedant, ut quasi gravi mora ad

repausandum lassae perveniant”®..
¢ Qué duracidn conceder a esta pausa principal, que se llama mediante?

Para determinarla equitativamente, recordemos que una pausa no puede tener

como Unica razon de ser, permitir nuevamente la inspiracion; bien concebido, es propio

al orden del movimiento. “Es un puente de silencio tendido entre dos orillas sonoras”®,

es decir que sirve de lazo entre las partes que el distingue; €l las une, respetando su
identidad. “Los silencios son elementos de la composicion ritmica, con el mismo valor

que los sonidos de los cuales ellos toman el lugar”®.

8 Recordamos lo que dijimos (articulo V) a propésito del “succinte” que figuraba en otro tiempo en
nuestra legislacion.

%1 Guidonis monachi Aretini Micrologus, ad praestantiores codices mss. Exactus. Ed. A. Amelli O. S. B.
Roma, Deesclée 1904. Cf. Cap. XV.

%2 palabras del Reverendisimo Padre Guillet.

8 A. Gevaert Historia y teoria de la musica de la antigiiedad. Gand, Detaille, 1875 — 1881. Cf. VVol.2 p.
66.
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Siendo asi, es recomendable dar a la pausa principal la duracién que
tendrian dos o tres silabas (un grupo binario o un grupo terciario) en un movimiento
algo expandido, como el de las ultimas silabas que han precedido. No se necesita mas
para respirar. Mejor tres silabas en lugar de dos, si el ritmo general es bastante animado,
o si el coro es numeroso; porque, entonces la precipitacion es mas temible. “;Jamas mas
de cuatro silabas!” recomienda San Agustin: “...nec plus quatuor temporibus sileri

aportere”®,

Luego, dos o tres silabas es la mejor medida, se debe cumplir con esto.
Poco importa la longitud y la brevedad de los versos, en particular del primer
hemistiquio; poco importa también la solemnidad del ritmo general: la duracion de las
pausas debe ser siempre relativa. “Si, por ejemplo, el movimiento pasa a tener una doble
velocidad, las pausas se reduciran a la mitad; si, al contrario, el movimiento es la mitad

més lento, las pausas se duplicaran”®.

b) PAUSA SECUNDARIA. Se trata, esta vez, de una pausa muy breve.
Duplicamos la silaba final, de ahi su nombre de mora vocis; pero no hay silencio a
continuacion: el coro sigue inmediatamente. Por lo tanto, no hay respiracion

colectiva; para respirar, si es necesario, asumimos el valor de la doble silaba.

¢Donde hacer esta pausa? - Primero en ciertos versiculos de una extension
excepcional: en el lugar del signo (signo de la flexion en el canto); y, de una manera
general, al final de largos periodos de frases en uno y otro hemistiquio, cuando son
separados del siguiente por dos puntos (:) o por punto y coma. — Luego, algunas veces
en los himnos; cuando el verso tiene mas de diez silabas y trae una cesura (a excepcion
del trocaico de quince silabas, y a excepcidn también del asclepiadeo), se hace una mora
vocis al final del primero y tercer verso; se trata pues del ydmbico trimetro y del safico.
No hay mora vocis en las siguientes partes, cuando el verso contiene menos de diez
silabas, ni tampoco en el lugar de la cesura (salvo en el himno asclepiadeo): en ambos
casos sblo se suelta la silaba precedente lo suficientemente bien como para establecer

una distincion con lo siguiente.

® De masica. Lib. 11l cap. VI n. 18 (P.L. XXXII col. 1126)

% Dom J. Potier O. S. B. “Las melodias gregorianas segin la tradicion”, Tournai Desclée 1880. Cf. Pag.
146. {Tengamos en cuenta lo que acabamos de decir interpretando el “Sollemnius in diebus festivis” de
nuestras Constituciones!
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No hay pausa entre los versos ni entre las estrofas. Tal fue siempre la regla en
nuestra casa, en contra de lo que normalmente se hace en otro lugar. Es suficiente que
evitemos inconvenientes inesperados. Humberto de Romans declara: “Sufficit ut

caveatur ne incipiatur versus sequens ante terminationem alterius”®

. jPor lo tanto es
absolutamente necesario! La integridad del Oficio estd en juego y —mas todavia- la
devocion de todos. Que nada perturbe el ambiente de paz y recogimiento que reclama la
piedad, como el defecto del que estamos hablando. Un buen medio de corregirlo

consiste en salmodiar algun tiempo con ambos coros sin cuidar su alternancia.

2) PAUSAS EN LOS VERSICULOS SIMPLES.

Queremos sefialar aquellos que marcan el paso, en Maitines, de los salmos a las
lecciones, y en Laudes y Visperas, del himno a los canticos; igualmente aquellos que
sirven como finales a los responsorios breves. Se les llaman versiculos porque eran en
origen versiculos de salmos que el paralelismo hebraico dividia en dos partes®’.
Actualmente, la primera parte, cantada por una voz o dos, conserva solo el nombre de

versiculo; la segunda forma la respuesta del coro.

Es evidente que el paralelismo, por la nitidez de su relieve, no reclama ninguna
subdivision ni de una ni de otra parte. Desde entonces, en principio, no hay pausa en
los versiculos. No obstante, sucede, pero muy raramente, que la extension del texto
invita u obliga a respirar. No se puede tomar aliento més que en estos casos; se lo hara

lo més rapido posible a fin de no romper la unidad de la frase®.

3) PAUSAS EN OTRAS PARTES DEL OFICIO.
Diferenciemos lo que esta a cargo de uno solo, y lo que corresponde al coro.

a) Los solistas deben tener sélo un objetivo: ser bien entendidos.

% Op. cit. vol. 11 pag.101.

%7 Los Hebreos utilizaban con gusto el paralelismo al componer sus escritos. Este proceso consiste en
expresar una idea mediante dos frases correspondientes. La segunda frase puede expresar la misma idea
que la primera en términos equivalentes: Es entonces el paralelismo sinonimico. El paralelismo es
antitético si procede en términos opuestos. Por Gltimo, es sintético, si, la segunda parte de la oracion tiene
el papel de completar el pensamiento redactado por el primer miembro o de especificarlo.

% Serfa deseable que un signo indique donde respirar de ese modo, especialmente en las respuestas del
coro. La razén de esto esta indicada por Humberto de Romans: “...ex hoc quod unus pausat in loco uno,
alius in alio, minus decenter fit Officium” ( Op. cit. Il p. 103).
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Es gracias a las pausas que permitirdn al oyente reconocer los incisos,
proposiciones, miembros y frases. jMuchos matices son posibles! Un retraso de la voz
puede ser apenas perceptible, puede duplicar o triplicar la longitud de una silaba,

y un silencio tendra mas o menos duracion.

b) Cuando varios tienen que recitar juntos (por ejemplo, las plegarias antes o
después del Oficio) deben tener en cuenta la composicion del texto; pero, también
tienen que preocuparse por avanzar juntos... A causa de esto, se les permite dividir ain

mas las largas frases y atenuar bastante poco las pausas.

Haremos bien en dividir el “Confiteor” y el “Misereatur” de la siguiente manera:
“Confiteor Deo omnipoténti, et Beadtae Mariae Semper Virgini, | et Beato Dominico
Patri Nostro et dmnibus Sanctis, et tibi, Pater: Il quia peccavi nimis cogitatone,
locutione, Opere et omissione, mea culpa: | precor te ordare pro me”. — “Misereatur tui
omnipotens Deus et dimittat tibi 6mnia pécata tua; I liberet te ab omni malo, salvet et

confirmet in omni 6pere bono, | et perddcat te ad vitam aetérnam ”.
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EPILOGO

Si las reglas que preceden son observadas, la salmodia tendré toda la dignidad
deseable. En efecto, las voces seran perfectamente disciplinadas, es decir que, desde el
comienzo del Oficio hasta el final, ellas formaran una unidad del mejor gusto en cuanto
a la altura del tono, la intensidad, el timbre, la duracion de las silabas, la rapidez y el
ritmo del movimiento, y por Gltimo las pausas. De esta manera escribe Su Santidad el
Papa Pio XI, la alternancia de las dos partes del coro hace pensar en la eterna alabanza

5969

de los serafines que envian sus aclamaciones: “Santo, Santo, Santo iQuién no

apreciaria la belleza de tal salmodia! jQuién no tendria la influencia saludable!
No dudamos en revelar todavia algunas sugerencias:

Es muy importante comenzar bien. Se sabe que Santa Catalina de Siena tenia
una devocion especial al “Deus in adiutorium meum intende”. Un buen comienzo no
garantiza siempre una feliz llegada, explica Humberto de Romans; pero, un comienzo
desafortunado revela un final lamentable.

Los que entonan, Cantores y Semanarios, deben hacerlo con mucho cuidado.
El coro manifiesta de ordinario una gran pasividad, toma el modelo de la entonacién y
continua igualmente bien o mal. — Por el mismo motivo, los Cantores (que suponemos a
la altura de su labor) no confiaron en los versicularios de semana la entonacién de los
salmos, bajo pretexto de que se trata de una simple recitacion. Eso seria poner en
peligro la dignidad de la salmodia.

Es deseable que los religiosos estén agrupados tanto como sea posible. ¢Por
qué dudar en organizar tres o cuatro filas de puestos a cada lado del coro, cuando se
siente la necesidad? jSobre todo que no se deje ningun lugar libre entre los religiosos
presentes! El acercamiento, ademas de envalentonar a los timidos, favorece mucho la

unién de las voces.

Se habra comprendido en la lectura de las paginas que preceden que — para
salmodiar bien — es necesario mas que buena voluntad. Un aprendizaje es necesario,

casi tanto para la recitacién, como para el canto. También estimamos que las lecciones

% pjo XI. Constitucion Divini cultus del 20 de diciembre de 1928. n° IIl.
© Op. cit. 1l p. 173.
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de fonética y de diccion, acomparfiadas de ejercicios graduados, deberian figurar en los
programas de todos los noviciados. En ausencia de lo mejor, que no falte ninguna
oportunidad de habituar a los jovenes religiosos a leer en publico lo mejor posible. Es
hasta el final de sus dias que ellos aprovecharan de la soltura adquirida; y no solamente
en el coro, sino en mil otras circunstancias. — EL APENDICE que sigue, retine un cierto
namero de versiculo de los salmos, los hemos distribuido en seis grupos, para que
puedan servir de material de ejercitacion. Es deseable que se mire con especial cuidado
en LA DISTRIBUCION REGULAR DE LAS SILABAS.
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EXERCISES

Ps. 1. Et e-rit tam-quam li-gnum, quod plan-ti-

tum est se-cus de-cir-sus a-qua-rum, * quod’

fruc-tum su-um da-bit in tém-po-re su-o.

Ps. 5. Dé-ci-dant a co-gi-ta-ti-6-ni-buss u-is, 2
se-clin-dum mul-ti-td-di-nem im-pi-e-td-tum
e-6-rum ex-pél-le e-os * qué-ni-am ir-ri-ta-
vé-runt te, Dé-mi-ne.

Ps. 6. Discédite a me, omnes qui operamini
iniquitdtem : * quoéniam exaudivit Déminus
vocem fletus mei.

Ps. 8. Minuisti eum paulo minus ab 4dngelis, ¢

gléria et honére corondsti eum * et consti-
tuisti eum super 6pera minum tudrum.

Ps. 16. Probasti cor meum, et visitdsti nocte : *
igne me examindsti, et non est invénta in
me iniquitas.

Pr. 17. Filii aliéni mentiti sunt mihi, ¢ filii
aliéni inveterati sunt, * et claudicavérunt a
sémitis suis.

Ps. 18. Dies diéi ertictat verbum, * et nox nocti

indicat sciéntiam. : -
Ps. 20. Vitam pétiit a te * et tribuisti ei longi-
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tidinem diérum in saéculum, et in saécu-
lum sdeculi. | _

Ps. 21. Aruit tamquam testa virtus mea, ¢ et
lingua mea adhdesit fducibus meis: * et in
pulverem mortis deduxisti me.

Ps. 22. Déminus regit me, et nihil mihi déerit:*
in loco pdscuae ibi me collocdvit.

[I

Ps. 25. Judica me, Ddmine, quéniam ego in:
innocéntia mea ingréssus sum: * et in Do-
mino sperans non infirmébor.

Ps. 26. Ne tradideris me in dnimas tribuldntium
me : * quéniam insurrexérunt in me testes
iniqui, et mentita est iniquitas sibi.

Ps. 28. Vox DO6mini intercidéntis flammam
ignis : ¢ vox Démini concutiéntis desértum :*
et commovébit Déminus desértum Cades.

Ps. 29.. Quéniam ira in indignatiéne eius: * et

~ vita in voluntéte eius.

Ps. 34. Véniat illi ldiqueus, ‘quem ignoérat : ¢ et
captio, quam abscéndit, apprehéntat eum : *
et in laqueum cadat in ipsum.

Ps. 36. Exspécta DOminum et custédi viam
eius: ¢ et exaltdbit te ut haereditite capias.
terram : * cum perierint peccatéres vidébis..

Ps. 37 Inimici autem mei vivunt, et confirmati
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Ps.

Ps.

Ps.
Ps.

Ps.

Ps.

Ps.

Ps.

sunt super me: * et multipliciti sunt qui
odérunt me inique.

38. Et nunc quae est exspectdtio mea? non-
ne Déminus? * Et substintia mea apud
te est. '
39. Quéniam circumdedérunt me mala,
quorum non est nimerus: * comprehendé-
runt me iniquitdtes meae, et non potui ut

vidérem.

40, Verbum iniquum constituérunt advér-
sum me : * Numquid qui dormit non adii-
ciet ut restdrgat?

41. Haec recordatus sum, et effidi in me ani-
mam meam : * quéniam transibo in locum
tabernaculi admirabilis, usque ad domum Dei.,

42. Quia tu es, Deus, fortitiido mea : * qua-
re me repulisti ? et quare tristis incédo, dum
affligit me inimicus?

Il

43. Tota die verecindia mea contra me
est, * et confiisio faciéi meae coopéruit me.
44, Myrrha, et gutta, et cdsia a vestiméntis

tuis, a démibus ebiirneis ; * ex quibus delec-

tavérunt te filiae regum in hondre tuo.
45. Venite, et vidéte 6pera Démini, ¢ quae
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pGsuit prodigia super terram: * aitiferens
bella usque ad finem terrae.

Ps. 46. Principes populdérum. congregati sunt

cum Deo Abraham : * Quéniam dii fortes
terrae veheménter elevati sunt.

Ps. 50. Ne proiicias me a ficie tua: * et spiri-
tum sanctum tuum ne aiiferas a me. .

Ps. 51. Confitébor tibi in sdeculum, quia feci-
sti : * et exspectdbo nomen tuum, quéniam
bonum est in conspéctu sanctérum tud-
rum.

Ps. 52. Quis dabit ex Sion salutire Israel? *
cum eonvérterit Deus captivititem plebis
suae, exsultibit Jacob, et laetabitur Israel.

Ps. 53. Quéniam aliéni insurrexérunt advérsum

" me, et fortes quaesiérunt dnimam meam: *
et non proposuérunt Deum ante conspé-
ctum suum. o

Ps. 54. Contristatus sum in exercitatiéne mea: *
et conturbatus sum a voce inimici, et a tri-
bulatiéne peccatéris.

Ps. 56. Misit Deus misericérdiam suam, et ve-
rititem suam, ? et eripuit animam meam de
médio catulérum leénum : * dormivi contur-
batus.

Ps. 57. Etenim in corde iniquittes operamini: *
in terra iniustitias manus vestrae concinnant.

*®
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Ps. 59. In Idumaeam exténdam calceaméntum
meum : * mihi alienigenae stubditi sunt.

Ps. 60. Dies super dies regis adiicies: * annos
“eius usque in diem generationis et genera-
“tiénis.

v

Ps. 61. In Deo salutire meum, et gléria mea: *
Deus auxilii mei, et spes mea in Deo est.

Ps. 64. Rivos eius inébria, multiplica genimina
eius * in stillicidiis eius laetdbitur gérminans.

Ps. 65. Benedictus Deus, * qui non amdévit ora-
-tibnem meam, et misericordiam suam a me.

Ps. 67. Si dormidtis inter médios cleros, pen-
nae colimbae deargentitae, * et posteriéra
dorsi eius in pdllore auri.

Ps. 68. Exdudi me, D6mine, quéniam benigna
est misericordia tua: * secindum multitidi-
nem miserationum tudrum réspice in me.

Ps. 71. Et erit firmaméntum in terra in sum-
mis méntium, ? superextollétur super Liba-

num fructus eius: * et florébunt de civitite

sicut foenum terrae.

Ps. 73. Exsiirge, Deus, itidica causam tuam :
memor esto improperiérum tuérum, eSrum
quae ab insipiénte sunt tota die.
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Ps. 74. Hunc humiliat, et hunc exaltat: * quia.

calix in manu Démini vini meri plenus misto.

Ps. 77. Et dediixit eos in nube diéi: * et tota

- nocte in illuminatiéne ignis.

Ps. 79. Ut quid destruxisti macériam eius: * et
vindémiant eam omnes, qui praetergrediiin-
tur viam?

Ps. 80. Audi, pépulus meus, et contestidbor te: *
[sraél, si audiéris me, non erit in te deus
recens, neque adordbis deum aliénum.

Ps. 82. Quéniam cogitavérunt unanimiter: * simul
advérsum te testaméntum disposuérunt, ta-

~ berndcula Idumaeérum et Ismahelitae. ,

Ps. 83. Etenim passer invénit sibi domum : * et
turtur nidum sibi, ubi ponat pullos suos.

Ps. 85. Deus, iniqui insurrexérunt super me, et
synagdéga poténtium quaesiérunt dnimam
meam : * et non proposuérunt te in con-
spéctu suo.

V.

Ps. 86. Ecce alienigenae, et Tyrus, et populus
Athiopum, * hi fuérunt illic.

Ps. 88. Ft concidam a ficie ipsius inimicos
" éius : * et odiéntes eum in fugam convértam.

Ps. 89. Quéniam mille anni ante 6culos tuos, *
tamquam dies hestérna, quae praetériit.
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Ps. 91. Et despéxit 6culus meus inimicos meos: *
et in insurgéntibus in me malingnantibus

 audiet auris mea.

Ps. 92. Testiménia tua credibilia facta sunt ni-
mis: * domum tuam decet sanctitido, D6-

~_mine, in longitidinem diérum.

Ps. 95. Conféssio, et pulchritiido in conspéctw
eius : * sanctimdnia, et magnificéntia in sanc-
tificatione eius.

Ps. 96. Nubes, et caligo in circditu eius : * ius-
titia, et iudicium corréctio sedis eius.

Ps. 97. Psillite D6émino in cithara, in cithara
et voce psalmi: * in tubis ductilibus, et
voce tubae cérneae. »

Ps. 98. D6émine, Deus noster, tu exaudiébas

eos : * Deus, tu propitius fuisti eis, et ulci-
scens in omnes adinventiénes eérum.

Ps. 99. Laudite nomen eius: quéniam sudvis
est Déminus, ¢ in aetérnum misericérdia
éius, * et usque in generatiénem et generatié-
nem véritas éius.

Ps. 100. Oculi mei ad fidéles terrae ut sédeant

mecum : * dmbulans in via immaculita, hic

mihi ministrabat. .
Ps. 103. Ab increpatiéne tua figient: * a voce
tonitrui tui formiddbunt.
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Ps. 104. Mementéte mirabilium éius, quae fe-
cit : * prodigia éius, et iudicia oris €ius.

Ps. 105. Et irritavérunt eum in adinventiénibus.

suis: * et multiplicita est in eis ruina.
Ps. 106. Effiisa est contémptio super principes: *
et errdre fecit eos in invio, et non in via.

VI

Ps. 107. In Idumzam exténdam calceaméntum
meum : * mihi alienigenae amici facti sunt.

Ps. 108. Nutidntes transferantur filii eius, et

mendicent: * et eiicidntur de habitatiénibus suis.

Ps. 109. Tecum principium in die virtitis tuae
in splenddribus sanctérum : * ex ttero ante
luciferum génui te.

Ps. 117. Omnes gentes circuiérunt me: * et in:
némine D6mini quia ultus sum in eos.

Ps. 118. Nam et testiménia tua meditatio mea:

est: * et consilium meum iustificatiénes tuae.
Ps. 122. Sicut 6culi ancillae in manibus démi-
nae suae: * ita Oculi nostri ad Déminum
Deum nostrum, donec misereatur nostri.
Ps. 131. Si custodierint filii tui testaméntum:
meum : * et testimdénia mea haec, quae do-
cébo eos.
Ps. 134. Qui prodiicit ventos de thesauris suis: *
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qui percissit primogénita ZAgypti ab homine
usque ad pecus.
Ps. 139. Ne tradas me, Domine, a desidério
" meo peccatéri: * cogitavérunt contra me,
ne derelinquas me, ne forte exalténtur.

Ps. 140. Pone, Domine. custédiam ori meo: ™

et éstium circumstdntiae 14biis meis.

"Ps. 143. Et érue me de manu filiérum alie-
nérum, ¢ quorum os lociitum est vanitd-
tem: * et déxtera eérum, déxtera iniquitatis.

‘Ps. 145. Bedtus, ciius Deus Jacob adiiitor €ius,
¢ spes éius in DOmino Deo ipsius: * qui
fecit’ caelum et terram, mare, et 6mnia, quae
in eis sunt.

Ps. 148. Iiivenes et virgines: senes cum iunié-
-ribus laudent nomen Démini: * quia exal-
tatum .est nomen éius solius.

‘Ps. 150. Laudate eum in sono tubae: * laudite
eum in psaltério, et cilhara.

‘Ps. 150. Lauddte eum in cymbalis benesondn-
tibus : ¢ laudate eum in cymbalis iubilatié-
nis : © omnis spiritus laudet Déminum.

Symb. Athan. Quia, sicut singillatim unamquam-
que persénam Deum ac Dommum confitéri
christiana veritite compéllimur: * ita tres
Deos aut Déminos dicere cathdlica religidne
prohibémur.
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